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BENEDETTO MARCELLO E
LA VITA TEATRALE A VENEZIA
TRA SEI E SETTECENTO

di NICOLA MANGINI

L attivita teatrale a Venezia tra '600 e *700 porta
i segni di una profonda crisi che ne investe ogni
aspetto, dalla proprietd alla gestione e alla produ-
zione. Era una situazione che va riportata, innanzi
tutto, a cause d’ordine generale, quali quelle poli-
tico-economiche, dal momento che nello spazio di
un ventennio, tra il trattato di Carlowitz (1698) e
quello di Passarowitz (1718), si era concretata la
definitiva abdicazione della Serenissima Repubbli-
ca al suo tradizionale ruolo di protagonista, mentre
sul piano economico la drastica riduzione dei traf-
- -fici marittimi aveva -inciso piuttosto pesantemente

dquel che ‘pit: interessa il nostro argomento—— la
" “consistenza  patrimoniale di ‘numerose ‘casate (tra
cui quelle che vantavano:la proprieta di teatri fa-
mosi). Quel che & certo & che della splendidezza di
un tempo resterd solo il ricordo.

Ma questa crisi aveva anche delle serie motiva-
zioni culturali, poiché proprio-la- generazione di
Benedetto Marcello ha vissuto direttamente il tra-
vaglio ideologico ed artistico, in cui si stavano con-
sumando le esperienze definitive dell’eta barocca e
da cui stava emergendo la nuova cultura, e quindi
la nuova arte, che avrebbe caratterizzato il secolo
XVIII col richiamarsi espressamente ai parametri
della natura e della razionalitd, e dunque ponendo-
si su posizioni di chiaro segno antisecentista.

In questo quadro, sommariamente delineato, si
formo alla vita e all’arte il patrizio veneto Benedet-
to Marcello, figlio anch’egli, dunque, di quella cri-
tica stagione della storia veneziana e destinato ad
assumere un posto di rilievo nella vita artistica del-
la citta. Messo di fronte al vivace dibattito in atto
tra passato e futuro, tra posizioni dialetticamente
contrapposte, egli — accademico arcade e filarmo-
nico — si schierd con la nuova scuola, sposando
la corrente riformista di muratori e Zeno. Quindi,
sfruttando la sua naturale predisposizione all’ironia
e alla caricatura, ma anche giovandosi di una det-
tagliata conoscenza del particolare mondo del tea-
tro musicale, ne attacco la deprecata decadenza
con la famosa scrittura satirica I/ teatro alla moda
(1720). Un’operetta, questa, che ci appare soprat-
tutto un gustoso divertimento intellettuale, il frutto
dei suoi umori festevoli e a volte bizzarri (su cui
C’ tutta una letteratura), ma che comunque ri-
spondeva con evidenza alle istanze riformistiche
del tempo, sia sul piano dell’arte che di un risen-
tito moralismo.

Indubbiamente il teatro fu uno dei centri d’in-
teresse della sua cultura e della sua varia attivita,
per cui pud risultare di qualche utilita verificare
(per quel che & possibile) in quale misura la sua sa-
tira, e non solo in questo libretto, pur nelle esage-
razioni proprie del genere, trovi un riscontro nella

sul: bilancio-dello Stato;-oltre. ad.intaccare — per-: > I el
sitlih : IR faea P contingent, e forse personali

‘ecc.), poi lobiettivo e la matetia gli ‘si sono natu- -
“ralmenteallargati in.una dimensione totalizzante,

reale situazione dello spettacolo musicale del suo
tempo. )

Se guardiamo al famoso enigmatico frontespizio
del Teatro alla moda, ora non pil misterioso (ma
anche questo ci sembra un esplicito segnale del
suo estroso temperamento), sembra che Marcello
prenda di mira in specie il teatro di S. Angelo e
Vivaldi, perd vi sono immortalati — si fa per dire
— anche cantanti, compositori e impresari di al-
meno altri due teatri, quelli di S. Moisé e di S.
Gio. Grisostomo. Tuttavia pare indubbio che I'im-
pegno caricaturale dell’Autore mira a presentarci
soprattutto il panorama complessivo di questo
aspetto rilevante nella vita sociale e culturale vene-
ziana. ‘Qui, infatti, il teatro non era il solo luogo
deputato del divertimento, ma un determinante
punto d’incontro (e di scontro) sociale, e ciog di
ideologie, di gusti e di rituali- mondani. Riteniamo,
quindi, che'si possa convenite nel pensare che se
la prima’ispirazione pud -essergli nata per motivi

che, nella minuziosa investigazione di un fenome-
no in fase di preoccupante deterioramento, trava-
lica in verita gli stessi confini della scena venezia-
na. ,

. Vediamo, dunque, qual era la situazione teatrale
a Venezia in quel periodo di crisi, che — avendo
come riscontro la vita e 'opera di Benedetto Mar-
cello — comprende un arco di tempo che va dalla
fine del secolo XVII ai primi decenni del XVIII.

1l fondamentale punto di riferimento riguarda
ovviamente i luoghi teatrali, vale a dire che sara in-
nanzi tutto da esaminare quali erano in quegli anni
i teatri in attivitd e quali fattori ne caratterizzavano
la singola storia (1).

Limitandoci ai dati essenziali e ai teatri pit im-
portanti, ricordiamo che il pitt antico era quello di

Emilio Greco, Fanciulla

. Angelo, Vivaldi, ‘gua a divenire, da lingua scritta di u

‘tutta la nazione, e hanno_provocato, soprattutto
‘nel settore" del lessico,. un impetuos 3

L’ITALIANO
- SENZA FRONTIERE

di GIOVANNI NENCIONI

Col gentile consenso del Direttore de « il Giornale » -
riproduciamo 'articolo di Giovanni Nencioni, mem-. .
bro del Comitato tecnico di « Rassegna di Cultura e-
vita scolastica ».

Secondo me, ci si deve porre di fronte ai pro--
blemi della nostra lingua col sereno proposito di -
comprenderli e con la convinzione che, come com-
prenderli & possibile a tutti, tutti sono responsabili’
della loro soluzione.

In Italia T'unificazione politica e amministrativa,
Pobbligatorieta dell’istruzione scolastica, la diffu-
sione’ della- stampa d’informazione e la scoperta:
della radio e della televisione hanno portato la lin- -

di persone colte, lingua scritta é;'parlatai “da quasi

colazione, e di- conguaglio intetregionale. L’indu-
stria del nord, ad esempio, ha diffuso nel centro e
nel sud la terminologia dei suoi prodotti scalzando
quella tradizionale toscana o di altre regioni, ¢
I'amministrazione dello Stato, accentrata in Roma,
ha propinato termini e modi burocratici centrome-. .
ridionali a tutto il paese. La nazionalizzazione (os-
sia Pestensione a tutto 'ambito nazionale) dellita- -
liano & stata dunque parallela alla nazionalizzazio-
ne di una cultura media e della tecnologia indu-
striale. ‘

Contemporaneamente a questo moto nazionale
si & svolto, con progressiva accelerazione, un moto
internazionale di scambio e cooperazione commer-
ciale e industriale, di circolazione di lavoratori e di
turisti, favorito e accompagnato da una sempre pil
facile e rapida, e ormai istantanea, comunicazione
di notizie attraverso centri di elaborazione elettro-
nica colloquianti ininterrottamente da continente a
continente; si che le culture nazionali sono state
profondamente penetrate da quelle di altre nazioni
e sono in parte divenute internazionali. Cid spiega
la larga diffusione di parole straniere, soprattutto
tecniche, introdottesi nell'italiano e in altre lingue
dai Paesi dove certe tecnologie sono sorte; un caso
esemplare & quello dell’informatica. ;

Occorre poi considerare il fenomeno della co-
municazione come processo tecnologico che ha,
nel mondo contemporaneo, esigenze sue proprie,
oltre che di rapidita, di universalitd e di certezza.
L ostacolo del passaggio da lingua a lingua, ciot la
traduzione, pud produrre non solo rallentamento
ma equivoci, giacché I'ideale dei linguaggi scienti-
fici e tecnologici & la monosemia, ciog la lingua
unica. D’altro canto, se ogni lingua & uno strumen-
to di comunicazione, non tutte le lingue lo sono -
allo stesso grado: lingue di vasta comunicazione
internazionale sono l'inglese, lo spagnolo e in mi-
nor misura il francese; lingue di comunicazione
nazionale, quindi limitata, sono quelle che per lo



2 ' RASSEGNA DI CULTURA E VITA SCOLASTICA

pil1 si fanno espressione di una cultura, voce di un
singolo ethnos. L'italiano & una lingua di cultura e
come tale & insegnato nelle universitd straniere;
quale lingua, soprattutto, della nostra letteratura e
del melodramma. Donde il suo stato di debolezza
allorché si tratta di misurarsi con altre lingue
quanto a valenza comunicativa.

Prima dunque di infliggere facili condanne e
ostracismi assoluti, obbedendo a un impulso di di-
fesa linguistica divenuto quasi istintivo per una tra-
dizione scolastica di purismo, bisogna tener pre-
sente il quadro complesso e confuso della comuni-
cazione odierna; quadro che diverrd ancor pit
complesso e pilt confuso con la prossima caduta
delle frontiere politiche e doganali e con la conse-
guente maggiore internazionalizzazione e quindi
unificazione delle tecniche, delle procedure e delle
formule linguistiche pertinenti. Dobbiamo insom-
ma imporci il gran principio dei filosofi medievali;
distingue frequenter, e dovendo ammettere, con un
nostro grande scrittore, « mariolo si, ma profon-
do », che nessuna lingua & pura, cercheremo di
conservare e difendere la nostra dove essa & voce
~della nostra identita etnica e culturale, dove una
infedelta causata da velleitd snobbistiche rischia di
snaturarci. Accetteremo invece il forestiero quando
esso battezza un’idea o un oggetto nati fuori d'I-
talia, o soddisfa una necessita di comunicazione
universale ed univoca, come lo accettarono dal
francese glitaliani dell’eta illuministica e dal greco
i latini della Roma antica.

Rientra in questo ambito problematico (I'ambito
del contatto e conflitto di idiomi diversi o, come
pitl speditamente si suol dire, del plurilinguismo)
la questione dei dialetti, che & diversa dalla que-
stione delle minoranze linguistiche parlanti una

lingua di cultura. La lingua di cultura (lingua, per-

meglio specificare, di una cultura elevata e raffina-
ta) & in grado di esprimere e di tramandare nelle
scritture tutto lo spessore e tutti gli aspetti di una
civiltd complessa; mentre il dialetto, di uso preva-
lentemente orale e di estensione limitata, esprime
un costume locale chiuso in tradizioni patriarcali e
campanilistiche, in saggezze e credenze ereditate,
in comportamenti rituali o affettivi.

Se & bello, anzi doveroso, conoscere e conserva-
re il proprio dialetto in quanto lingua degli affetti
domestici e veicolo del ritorno alle proprie radici,
non sarebbe saggio imprigionarsi e quindi impro-
vincialirsi in esso per salvarlo dalla lingua naziona-
le come da un nemico; tanto meno quando la no-
stra lingua nazionale non si propone lo sterminio
dei dialetti, anzi manca essa stessa, oltre che di so-
stegno politico, del riconoscimento della Costitu-
zione.

Perd essa rappresenta la nazione nella sua tota-
lita, & virtualmente presente sul suolo nazionale
anche quando e dove non ci sia nessuno a parlarla
o a scriverla; non & pertanto pensabile un’Italia
che entri nell'unitd europea parlando un dialetto.
La doverosa difesa delle minoranze linguistiche
che intendono conservare il proprio costume e la
propria parlata non pud quindi attuarsi discono-
scendo o degradando la funzione della lingua na-
zionale. Anche in questo tema, che oggi & dei pilt
appassionati,bisogna cercare di rendersi conto del-
la realta e di appigliarsi serenamente alla soluzione
che la realta e la ragione rendono possibile, evitan-
do atteggiamenti lesivi e insieme autolesivi.

GIOVANNI NENCIONI

S. Cassiano della famiglia Tron di S. Benedetto
(intorno al 1581), ove nel 1637 era stato rappre-
sentato per la prima volta, a pagamento, un dram-
ma per musica. Una data storica, che segnava I'i-
nizio della straordinaria fortuna di questa nuova
forma di spettacolo in Italia e in Europa. Dunque,
alla fine del 600, questo teatro mostrava di risen-
tire dell’usura del tempo e dei pesanti condiziona-

. menti che limitavano la sua attivitd. Si trattava in
particolare di una grave crisi finanziaria, che con-
tenuta per qualche tempo si riveler in tutta la sua
drammaticita nel testamento di Francesco Tron, il
quale nel denunciare una situazione divenuta in-
sopportabile proibiva espressamente ad eredi e di-
scendenti di continuare nell’impresa di gestire quel
loro teatro (1756).

Del primo decennio del secolo XVII era il tea-
tro di S. Moisg, di proprieta della famiglia Giusti-
nian. Era un piccolo teatro, che aveva tratto van-
taggio dalla sua posizione centralissima, a pochi
passi dalla piazza di S. Marco. Aveva svolto una
discreta attivitd, con spettacoli di buon livello, che
era possibile allestire con una spesa non eccessiva,
date le sue ridotte dimensioni, che non richiedeva
particolari accorgimenti di natura scenografica o
tecnica. Ma il generalizzarsi della crisi incombente
toccherd anche questo teatro, costretto periodica-
mente a ridurre lattivita musicale, fino a che,
dopo gli anni ’40, non accogliera la nuova moda
dell’opera buffa, che si rivelera il genere di spet-
tacolo pit idoneo alle sue strutture e alle sue am-
bizioni.

1l teatro di S. Luca (o S. Salvatore) apparteneva
ai Vendramin di S. Fosca, che Pavevano costruito
destinandolo alle recite dei comici (1622). E que-
sta rimase la sua peculiare caratteristica, tanto che
fu Pultimo dei teatri veneziani ad accogliere anche
il dramma per musica. Sara proprio questa diversa
impostazione della gestione che consentird al S.
Luca di affrontare con minor danno I'emergenza
economica.

Quanto al teatro di S. Angelo, ne erano proprie-
tari le famiglie Marcello e Capello (non vi aveva
parte il ramo a cui apparteneva il nostro Autore),
ma era stato costruito per iniziativa di un grande
impresario, Francesco Santurini (1676), che ne
tenne la gestione per un decennio. Poi la proprieta
assunse una forma societaria con la conseguenza di
rendere piti precaria la situazione finanziaria, e
quindi anche Pattivit3, in particolare per la cronica
morositd dei possessori dei palchi. Con Iinizio del
nuovo secolo il personaggio pit rilevante & I'abate
Antonio Vivaldi, cointeressato in varia misura nella
conduzione del teatro, in cui ha lasciato tracce di

una certa spregiudicatezza, che pud aver in qual-
che misura contribuito ad incidere nella genesi sa-
tirica del Teatro alla moda.

Ma lo spazio maggiore nel panorama teatrale ve-
neziano era occupato dai teatri fatti edificare dalla
potente famiglia Grimani di S. Maria Formosa.
Nel corso del 600 ne erano sorti ben tre, quello
dei SS. Giovanni e Paolo (c. 1630), quello di S. Sa-
muele (1665) e quello di S. Giovanni Grisostomo
(1677), con cui veniva attuato un preciso piano
monopolistico, che permise ai Grimani di imporre
la propria legge su ogni aspetto dell’organizzazione
degli spettacoli. La programmazione era stata ocu-
latamente distribuita, per cui ai SS. Giovanni e
Paolo veniva privilegiato il dramma per musica, al
cui successo molto contribui I'esperienza dell’im-
presario Marco Faustini; il S. Samuele invece era
riservato alle compagnie dell’Arte e quindi in di-
retta concorrenza col teatro dei Vendramin; infine
col S. Giovanni Grisostomo fu realizzato il mag-
giore e pit splendido teatro della citta, esaltante
espressione della ricchezza e della potenza della
« virtt Grimana ».

Tuttavia, sul finire del secolo, pure questo impe-
ro politico-finanziario risenti della critica situazio-
ne della Repubblica, onde anche per questa nobile
famiglia si verificd un progressivo ridimensiona-
mento dei programmi e dei progetti, cosi che la
sua attivita risulterd alquanto condizionata lungo il
’700.

Dunque soprattutto in queste strutture (e in di-
verse altre, ma di assai minore importanza) si era
sviluppata la vita teatrale a Venezia, che nelle sta-
gioni d’autunno, di carnevale e di primavera di-
ventava 'indiscussa capitale, artistica e mercantile,
del mondo dello spettacolo. E appunto contro
questo mondo, quanto mai eterogeneo e colto in
una fase di preoccupante degrado, il N.H. Bene-
detto Marcello esercitd la sua irridente vena sati-
rica. Lo spettacolo « alla moda » era naturalmente
quello musicale, che egli conosceva molto bene,
anche per esperienza personale, e di cui non ri-
sparmio nessuno di quanti vi avevano parte a vario
titolo. A cominciare dai poeti ai compositori, ai
cantanti, ai suonatori, ai ballerini, agli impresari e
fino alle figure pit modeste, quali le comparse, i
suggeritori, i copisti, i protettori, le madri, ecc.: in-
somma ci sono proprio tutti (2). Perd non si pud
fare a meno di notare che Marcello si & guardato
bene dall’attaccare i maggiori responsabili (o cor-
responsabili) della situazione cosi denunciata, vale
a dire i « paroni », i nobili proprietari dei luoghi
deputati dell’attivita teatrale, da cui dipendeva an-
che Torganizzazione e la conduzione. Ma, chiara-

Venezia, Casa di Goldoni

mente, si trattava di un tasto troppo rischioso.

Comungque & indubbio che la sua critica si muo-
veva su una realtd effettiva, ampiamente documen-
tata dalle fonti archivistiche ma pure dalla lettera-
tura contemporanea. Ne riscontriamo un’autorevo-
le sintesi in una lettera di Metastasio, il quale cosi
scriveva da Vienna ad un amico milanese: « Sareb-
be veramente un degno oggetto del nostro deside-
rio, ma non so quanto possa esserlo delle nostre
speranze, la purgazione degli intollerabili abusi che
deformano la nostra musica: converrebbe incomin-
ciar da’ teatri, che ne sono le pubbliche scuole: e
questi da ben lungo tempo vanno sempre pit, di
giorno in giorno, compiacendosi della novita degli
errori, de’ quali molti, invecchiando, han finalmen-
te usurpata l'autorita di precetti» (2 nov. 1778)
(3).

Degli « intollerabili abusi » non breve sarebbe
Pelenco: Tignoranza degli artisti, la -presunzione
dei « virtuosi», 'impreparazione degli impresari,
Pobbrobrio dei « castrati », I'intromissione fasti-
diosa dei non addetti ai lavori, P'incauta gestione
amministrativa, e via dicendo. Certo, come lamen-
tava Metastasio, si trattava di una situazione gene-
rale, che non riguardava soltanto o in particolare
Venezia, ma — per quanto si & detto — Dattivita
teatrale veneziana ne costituiva, in effetti, la pitt
lampante dimostrazione, ot

Anche in altri “suéi componimenti-Bénedetto
Marcello espresse la sua indignazione, in specie
sull’argomento dei castrati, di cui, in un madrigale,
si legge: « No, che lasstt ne’ cori almi e beati /
Non entrano- castrati, / Perché & scritto in quel
loco: / Arbor che non fa frutto arda nel fuoco! »
(4). Un altro tema che accendeva la sua vena sa-
tirica era quello dei librettisti ossia i poeti, che con
estrema disinvoltura ricavavano sovente i loro testi
da opere famose. Come nel caso di Benedetto Pa-
squaligo che fece rappresentare al teatro di S. An-
gelo Popera I/ Pastor fido, tratta dalla tragicomme-
dia di Battista Guarini, con la musica di C.L. Pie-
tragrua (1721). In un sonetto in dialetto veneziano
Marcello ne fece una critica assai pungente, di cui
citiamo la prima quartina: « Ferméve, no 'l chiape,
lassélo andar! / In cossa halo peca? Coss’halo
fato? / Certo 'ha in pezzi el Pastor Fido trato, /
Che nol se pol piu lezer, né vardar » (5).

Nel corso del secolo XVIII tale situazione toc-
chera il fondo, ma nel contempo emergeranno gra-
dualmente quei fermenti di rinnovamento che ca-
ratterizzeranno una nuova epoca del teatro musi-
cale, a cui anche Benedetto Marcello con la sua
originale produzione, come pure in qualche modo
con le sue scritture satiriche, aveva dato il suo con-
tributo. ‘

NicoLA MANGINI

(1) Cfr. N. MANGINL, I teatri di Venezia, Milano,
Mursia, 1974 e L. Zorz, 1] teatro e la citta, Torino,
Finaudi, 1977.

(2) B. MARCELLO, I/ teatro alla moda, a cura di A.
D’Angeli, Milano, ed. Bottega di Poesia, 1927 (2° ed.
1956).

(3) P. METASTASIO, Tutte le apere, a cura di B. Bru-
nelli, vol. V (Lettere), Milano, Mondadori, 1954, p.
537.

(4) E. FONDL, La vita e lopera letteraria del musi-
cista Benedetto Marcello (sec. XVIII), Roma, W. Mo-
des, 1909, p. 89.

(5) T. WieL, Un prologo e un sonetto satirici di Be-
nedetto Marcello (Per nozze Marcello-Grimani), Vene-
zia, tip. succ. A. Fontana, 1894, p. 23.
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